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Einleitung: Science Fiction als asthetisches
Versuchslabor der Gesellschaft'

Jan Fuhse

Science Fiction gilt weithin nicht als ernsthafte Kunstform. Das vorherr-
schende Bild sind Weltraumschlachten und fantastische Technikspinnereien.
Science Fiction wird deswegen oft als Flucht in ferne und fremde Welten wahrge-
nommen, in der das Unmaogliche moglich ist und in der Weltraumhelden wie die
Cowboys der Western mit bosen Machten und widrigen Umstanden zu kampfen
haben. Innerhalb der kulturellen Hierarchie der Gesellschaft nimmt die Science
Fiction deshalb eine niedrigere Stellung ein als etwa die Oper oder der Kriminalro-
man.? Auch die wissenschaftliche Beschaftigung mit der Science Fiction begegnet
deswegen einer gewissen Skepsis.

Entgegen dieser Skepsis hat das Internationale Zentrum fur Kultur- und Tech-
nikforschung der Universitat Stuttgart am 20.und 21. April eine Tagung unter der
Uberschrift »Gegenwartige ZukUnfte: Technik und Gesellschaft in der Science Fic-
tion« durchgefuhrt. Die Beitrage in diesem Sammelband gehen auf die Vortrage
fur diese Tagung zuruick und gehen von deren Grundgedanken aus:

Erstens wird Science Fiction als geselischaftliches Phdnomen gesehen. Die Be-
schaftigung mit ihr lohnt sich alleine schon deshalb, weil in ihr kulturelle Formen pro-
duziert und reproduziert werden, die Teil des asthetischen Diskurses der Gesellschaft
sind. So waren etwa auch Nachmittags-Talkshows, Handy-Klingeltone oder Porno-
Magazine Teil der gesellschaftlichen Kultur und als solche emst zu nehmen. Selbst
wenn Science Fiction also in erster Linie eine Flucht aus der Gesellschaft darstellte,
ware zu fragen: Warum flieht die Gesellschaft — vor allem in bestimmten Gruppen
aber insgesamt in nennenswertem Ausmald — in ferne und fremde Welten? Denn
selbst diese Flucht ware noch Teil der Gesellschaft.Wer den Ausflug ins Utopische und
Irreale vorschnell abtut (aulRer bei der politischen Utopie), 1auft Gefahr, einen wich-
tigenTeil der Gesellschaft und des Nachdenkens uber Gesellschaft auszublenden.

Der zweite Grundgedanke lautet, dass Science Fiction kein reiner Eskapismus
ist. Vielmehr wird in der Science Fiction die Rolle von Technik und technischen
Neuerungen fur die Gesellschaft reflektiert. Schon die klassischen Science Fiction-
Texte wie Marry Shelleys Frankenstein (1818), George Orwells Nineteen Eighty-Four
(1949) oder Aldous Huxleys Brave New World (1932) machen auf mogliche negative
Technikfolgen aufmerksam und scharfen damit das gesellschaftliche Problembe-
wusstsein. Aber auch wenn Technik positiv dargestellt wird — wie teilweise in Star
Trek (ab 1966) oder zumeist in der Raumpatrouille Orion (1966) — wird dies Auswir-

6 kungen auf die gesellschaftliche Bewertung von Technik haben.
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Science Fiction wird somit in diesem Band als Explorations- und Bewertungs-
instanz fur gegenwartige oder zukunftige technische Entwicklungen gesehen.
Sie bildet gewissermal3en ein dsthetisches Versuchslabor der Gesellschaft,in dem
Entwicklungstendenzen auf ihre Plausibilitat und auf ihre Ergebnisse ausgete-
stet werden. Die Gegenwart konstruiert mogliche Zukunfte —und erhalt auf diese
Weise einen Mal3stab fur die Bewertung von gegenwartigen Entwicklungen.

Begriffliche Klarungen

Was ist eigentlich Science Fiction? Handelt es sich etwa bei der Star Wars-Saga
(ab1977), bei Frank Herberts Dune (1965) oder bei Matrix (1999) nicht eher um Fan-
tasy? Schlieflich unterscheiden sich die Welten aus Star Wars und Matrix nicht
alleine durch hinzugekommene technische Entwicklungen von unserer heu-
tigen Welt. Vielmehr riicken zusatzlich fantastische Elemente — wie die Macht in
Star Wars oder Prophezeiungen und Messianismus in Matrix und Dune —in den
Vordergrund. Star Wars liel3e sich — trotz des starken Technik-Aspekts — einfach als
Fantasy im Stil von J.R.R. Tollkiens Der Herr der Ringe (1954-55) abtun.3 Matrix dage-
gen zeigt, wie sehr die beiden Genres oft miteinander verwachsen sind. Eine ein-
fache Kategorisierung ist hier nicht moglich.

Ein anderes Beispiel fur das Verschwimmen von Genre-Grenzen ist Ursula Le-
Guins Roman The Left Hand of Darkness (1969), der als feministischer Klassiker der
Science Fiction gilt. Darin landet der menschliche Protagonist Genly Ai auf einem
von Zwitterwesen bewohnten Planeten und wird dort mit einer Gesellschaft ohne
die Grundkategorie Geschlecht konfrontiert. Wahrend der Roman sozialwissen-
schaftlich von grofRem Interesse ist, spielt der Science-Aspekt der Science Fiction

— die Technik — eine vollkommen untergeordnete Rolle. Ahnlich sieht es in dem frii-
hen Roman Auf dem silbernen Globus von Jerzy Zulawski (1903) aus, der in diesem
Band von Michael During behandelt wird. Auch hier dient die Technik —in diesem
Fall eine Rakete zum Mond —nur als dramaturgische Stutze fur eine Parabel iber
das soziale Zusammenleben.

Inwiefern konnen diese sehr unterschiedlichen Werke tatsachlich als einer
Gattung zugehorig gesehen werden? Ungeachtet der wichtigen Unterschiede soll
hier Science Fiction erst einmal alle asthetischen Texte — seien es Romane, Comics,
Kurzgeschichten, Filme oder Fernsehserien — umfassen, die mit technischen Neue-
rungen als Stilmitteln arbeiten. Mit dieser sehr weiten Definition wird erst einmal
nicht festgelegt, welche Rolle Technik in diesen Texten spielt oder ob moglicher-
weise noch ganz andere Stilelemente auftauchen —wie etwa in Star Wars oder Dune.

Von besonderem Interesse fur die Ausgangsfrage sind naturlich Science
Fiction-Texte, die einen starken Bezug auf das soziale Zusammenleben nehmen.
Torben Schroder hat dies als Social Fiction gekennzeichnet.4 Technik wird hier zu
einem Handlungselement im Erzahlstrang der Science Fiction. Dies kann gesche-
hen, indem Handlungen ermoglicht werden — zum Beispiel Zeitreisen oder die
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Reise zum Mond in Zulawskis Auf dem silbernen Globus. Oder die Handlung kann
in einer durchtechnisierten Gesellschaft spielen wie 1984 oder Brave New World.
Technik wird hier zur Rahmenbedingung des menschlichen Zusammenlebens, in
deren Kontext sich der Handlungsstrang entfaltet. Schlieflich kann Technik auch
zum eigenstandigen Akteur werden. Dies umfasst alle Texte, in denen Technik
beginnt ein Eigenleben zu fuhren — wie etwa in Stanley Kubricks 2007 und dem
von Steven Spielberg nach einem Drehbuch von Kubrick gedrehten Artificial Intel-
ligence (2001), in Matrix, Blade Runner (1982) Terminator (1984) oder I, Robot (2004,
gedreht nach den gleichnamigen Kurzgeschichten von Isaac Asimov). Meist han-
delt es sich dabei um Roboter, die eigenstandig Entscheidungen zu treffen und da-
mit den Menschen bedrohen oder auch ihm helfen (siehe den Beitrag von Karsten
Weber). Oder es geht um Computer-Programme wie in 2007, in Tron (1982) oder in
vielen Romanen des Cyberpunks (so etwa in William Gibsons Neuromancer,1984).
Zur »Social Fiction« wird Science Fiction meist, wenn die Rolle der Technik Uber
die des reinen Hilfsmittels hinausgeht, wenn Gesellschaft durch Technik gepragt
wird oder Technik selbst zu einem gesellschaftlichen Akteur wird. Dann verandert
sich das zwischenmenschliche Zusammenleben durch Technik. Es werden die Fol-
gen technischer Neuerungen fur die Gesellschaft ausprobiert —so wie schon viele
technische Neuerungen wie der Ackerbau, das Rad, die Schrift, der Buchdruck mit
beweglichen Lettern, die Dampfmaschine, die Eisenbahn, das Auto, Elektrizitat,
das Telefon, Radio und Fernsehen und zuletzt der Computer, das Internet und das
Mobiltelefon die soziale Welt grundlich verandert haben.

Dabei lauft das Zusammenspiel von Science Fiction und Technik in drei Schrit-
ten: Erstens geht es in Science Fiction die sozialen Bedingungen von Technik. D.h,,
es geht darum, welche Art von Gesellschaft welche Technologien hervorbringt und
wie mit Technik umgeht. Dahinter steckt kein naiver Fortschrittsglaube, sondern
oft wird differenziert betrachtet, in welchem MaRe etwa sozio-politische Regime-
typen technische Entwicklung fordern oder behindern (zum Beispiel in den Roma-
nen von Ursula LeGuin). Zweitens werden soziale Folgen von Technik imaginiert,
also etwa der Einfluss von Robotern (wie in dem Film /, Robot), von Gentechnik (Gat-
taca) oder dem Fernsehen (Nineteen Eighty-Four und Ray Bradbury’s Fahrenheit 457;
1953) auf das gesellschaftliche Zusammenleben. Drittens schliellich tragt Science
Fiction damit zum gesellschaftlichen Diskurs Uber Technik bei.s Technik wird in ih-
rer gesellschaftlichen Bedeutung selbst konstruiert — und Science Fiction ist ein
wichtiger Teil dieses Diskurses, wie im Folgenden argumentiert wird.

Science Fiction und Gesellschaft

Science Fiction liefert also eine Reflexion der Technisierung von Gesellschaft.

Doch hat diese Reflexion auch Folgen? Oder werden Filme wie Star Wars und Ma-

trix, Serien wie Star Trek und Raumpatrouille Orion als reine Unterhaltung rezi-

8 piert? Vor allem das Hollywood-Kino und das Fernsehen werden spatestens seit
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der Fundamentalkritik von Max Horkheimer und Theodor Adorno als reines Enter-
tainment gesehen, das von der gesellschaftlichen Wirklichkeit lediglich ablenkt.®
In letzter Zeit hat vor allem die Birmingham School of Cultural Studies um Stuart
Hall auf die ideologischen Inhalte von Massenkultur hingewiesen, mit denen be-
stehende Ungleichheiten in der Gesellschaft reproduziert werden.”

Im Gegensatz zur Generalabrechnung mit dem Star-Kult und der Repetition
des Immergleichen von Horkheimer und Adorno lenkt die Birmingham School
of Cultural Studies den Fokus auf die konkreten massenmedialen Inhalte und
auf deren ideologische Unterfutterung. Ein Beispiel fur eine solche Lesart von Re-
klame, Serien und Hollywood-Filmen ist das Buch Media Culture von Douglas Kell-
ner.Kellner weist dabei nach, wie etwa in Poltergeist oder in E.T. konservative Bilder
einer von aulleren Kraften bedrohten heilen Kleinfamilie transportiert werden. In
den beiden behandelten Science Fiction-Texten — dem Blade Runner und der Lite-
ratur des Cyber-Punk — sieht Kellner dagegen eine eher poststrukturalistische Ge-
sellschaftsbeschreibung,die der von Jean Baudrillard ahnelt.?

Der vorliegende Band folgt diesem Forschungsprogramm der Cultural Studies,
indem der Blick auf die konkrete Prasentation von Technik in Science Fiction-Tex-
ten gelenkt wird. Allerdings geht es nicht darum, dahinter stehende Machtstruk-
turen zu identifizieren, wie etwa bei Stuart Hall oder bei Raymond Williams. Viel-
mehr soll die asthetische Prasentation von Technik und ihren gesellschaftlichen
Folgen unter die Lupe genommen werden — ohne dahinter notwendigerweise ge-
sellschaftliche Machtstrukturen zu vermuten.

Mit den Cultural Studies teilt der hier eingenommene Ansatz die Annahme,
dass die kulturellen Formen in den Massenmedien sozial folgenreich sind. So ist
unsere Sicht auf Gentechnik und auf kiinstliche Reproduktionstechniken zumin-
dest von deren Darstellung in Science Fiction-Texten wie Brave New World, Gattaca
(1997) oder Code 46 (2003) beeinflusst. 1984 und The Truman Show kénnen unsere
Sicht auf die Massenmedien verandern. Und 2001, Star Wars, Star Trek, Terminator
und Artificial Intelligence bewirken eine veranderte Bewertung von Computern
und Robotern. Und dies liegt wohl gerade daran, dass Science Fiction im schein-
bar harmlosen Gewand der Unterhaltung auftritt. Die genannten Science Fiction-
Texte erzielen insgesamt wohl mindestens eine dhnlich groRe Breitenwirkung wie
die in der gleichen Zeit entstandenen »>ernsthaften< Auseinandersetzungen mit
Technik und ihren Folgen. Science Fiction verknlpft Technikreflexion mit Unter-
haltung und individualisierten Handlungsstrangen. Und gerade dadurch gelingt
es ihr, gesellschaftliche Fragen auf die moderne Perspektive des handelnden Indi-
viduums zuzuschneiden, wie Dierk Spreen in seinem Beitrag betont.

In all diesen Fallen muss die Bewertung von Technik und deren Folgen nicht
explizit ausgefuhrt werden. Vielmehr ist es die asthetische Prasentation von teil-
weise subtilen Zeichen, die unsere Wahrmehmung beeinflusst. So wird nicht je-
dem im Kino bewusst, dass in Star Wars und in Dune eine quasi-feudale Gesell-
schaftsordnung prasentiert wird, oder dass in Strange Days (1995) und Total Recall

9
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(1990) die Gesellschaft von scharfen (teilweise technisch bedingten) Grenzlinien
durchzogen ist. Trotzdem wirken die dort transportierten Gesellschaftsbilder als
Modelle flr die Kategorisierung von sozialer Realitat. In diesem Sinne hat etwa
John Levi Martin aufgezeigt, dass selbst in der scheinbar unschuldigen Zuord-
nung von Berufen zu Tierarten in einem Kinderbuch subtile Einordnungen nach
gesellschaftlichem Wert und Einfluss von Berufen vorgenommen werden.® Asthe-
tische Reprasentation ist moglicherweise wichtiger als rationale Diskussion. In
diesem Sinne schreibt etwa Rudy Rucker, emeritierter Mathematik-Professor, Pro-
grammierer und Science Fiction-Autor Uber seine eigene Arbeit:

»In order to tease out the subtler consequences of current trends, a complex fic-
tional simulation is necessary; inspired narration is a more powerful tool than
logical analysis.«™®

Die Prasentation von Technikfolgen

Allgemein scheint in der Science Fiction eine kritische Sicht auf Technik vorzu-
herrschen. Wie Karsten Weber in seinem Beitrag fur diesen Band nachweist, hat
sich das Bild von Robotern in der Science Fiction gewandelt: Zunachst waren Ro-
boter nutzliche Helfer. Spater entwickelten sie sich zu eigenstandigen Wesen, die
sich immer ofter gegen ihre menschlichen Schopfer wenden.” Technik wird hier
immer weniger zur Problemlosung und immer mehr zur Quelle von neuen Pro-
blemen. Diese Praferenz fur negative Technikfolgen bis hin zur Katastrophe ist
auch dramaturgisch bedingt: Wenn Technik alle Probleme 10st, lasst sich daraus
kaum eine spannende Geschichte konstruieren. AulRerdem bliebe dann wenig
Platz fur menschliche Helden, die mit widrigen Umstanden zu kampfen haben
und mit denen sich die Zuschauer oder Leser identifizieren konnten.

Insofern muss die oft kritische Sicht der Science Fiction auf Technik selbst hin-
terfragt werden. Hier kann es aber nicht um die Frage gehen, ob eine eher positive
Sicht nicht angemessener ware. Vielmehr geht es darum, die Reprasentation von
Technik und deren sozialen Folgen in der Science Fiction zu identifizieren und in
ihren gesellschaftlichen Kontext einzuordnen.

Wenn Technik zum Problem wird, dann werden typischerweise zwei alterna-
tive Bewertungsschemata angewandt. Entweder es handelt sich um einen Tech-
nikfehler — ein Roboter spielt verruckt oder ein Computer berechnet falsche Er-
gebnisse. Oder das Problem ist auf menschliches Fehlverhalten zurlickzuftihren

—auf einen Fehler in der Bedienung von Technik. Sebastian Stoppe zeigt in seinem
Beitrag auf, dass Star Trek im Zeitverlauf der Serie immer wieder zwischen beiden
Alternativen wechselt.

Fur die Bewertung von Technik sind Technikfehler naturlich eine Katastrophe.

Sie zeigen, dass (eine bestimmte) Technik nicht kontrollierbar ist und deswegen
10 sehrvorsichtig und an manchen Stellen Uberhaupt nicht eingesetzt werden sollte.
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Wenn ein Problem sich dagegen als Bedienungsfehler entpuppt, ist dies fur die
Bewertung von Technik wesentlich unproblematischer — Fehler sind menschlich
und konnten mit oder ohne Technik vorkommen. Mdoglicherweise handelt es sich
bei dieser Unterscheidung zwischen Technik und Bedienungsfehlern um Augen-
wischerei. Soziologisch sind beide Arten von Fehlern strukturahnlich: Eine gut
gemeinte Handlung verkehrt sich mit Hilfe von Technik in das Gegenteil des Be-
absichtigen und flhrt zu einer nicht-intendierten Handlungsfolge.”? Die Technik
steht in jedem Fall zwischen der Handlungsabsicht und der nicht-intendierten
Handlungsfolge. Auch bei Bedienungsfehlern hatte die Handlungsabsicht ohne
Technik selten zu der katastrophalen Folge geftihrt. So lasst sich etwa das beang-
stigende Szenario in Stanley Kubricks Dr. Seltsam oder: wie ich lernte, die Bombe zu
lieben (1964) kaum ohne die zwischen den Menschen und den Handlungsfolgen
liegende Technik (Kommunikationstechnik, Atombombe, Flugzeug) vorstellen.

Technik als Mittel zum Zweck

Diesen Zurechnungen von Problemen auf Technik- oder Bedienungsfehler liegt
die Annahme zugrunde, dass Technik immer ein Mittel zum Zweck sein sollte. Tech-
nik sei ein Werkzeug des Menschen, das der Hebung des Lebensstandards diene.
Aber wenn Technik aus dem Ruder lauft, sich gewissermafien verselbststandigt, ist
diese Ordnung gefahrdet. Die bereits angesprochenen Narrativen von Computern
und Robotern mit eigenem Willen sind ein Beispiel dafur. In Matrix, in 2001,in Tron
oder in Terminator werden technische Wesen zu eigenstandigen Akteuren, die ihre
eigenen Ziele verfolgen. Vor allem in Matrix wird der Mensch dabei selbst zum Mit-
tel (in diesem Fall zur Energiequelle) fuir die Zwecke der Maschinen.

Diese Perspektive in der Science Fiction lauft parallel zu Entwicklungen in der
Gesellschaftstheorie, die eine Verkehrung der Zweck-Mittel-Relation durch Tech-
nik konstatieren.Im Sinne von Max Horkheimer und Theodor Adorno >gewinnt die
Technik Macht Uber die Gesellschafts, sie bestimmt den »Zwangscharakter der sich
selbst entfremdeten Gesellschaft«. Max Horkheimer hat deshalb eine Kritik der
instrumentellen Vernunft versucht, mit der die Zweck-Mittel-Relation pervertiert
wird.® Damit beziehen sich Horkheimer und Adorno vor allem darauf, dass die Ra-
tio von Maschinen und Automatisierung immer mehr die Arbeitswelt bestimmt
(die im Sinne der Kritischen Theorie das bestimmende Element der Gesellschaft
bildet). Bildlich eingefangen hat dies etwa Fritz Lang in Metropolis (1926), wo die
Arbeiter als »Sklaven der Maschinen« dargestellt werden —oder in Moderne Zeiten
(1936), als Charlie Chaplin von den Maschinen eingefangen und vollstandig um-
schlungen wird.

Neuere gesellschaftstheoretische Texte beziehen sich vor allem auf die oko-
logische Problematik. Sie sehen in der zunehmenden gesellschaftlichen Abhan-
gigkeit von Technik eine Tendenz zur Zerstorung der naturlichen Umwelt der Ge-
sellschaft, die schlieBlich auch die Gesellschaft selbst bedroht. Diese 6kologische
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Selbstgefahrdung durch Technik spielt in der Science Fiction oft eine Rolle als Hin-
tergrund der eigentlichen Geschichten. In Filmen wie Blade Runner, Waterworld
(1995) oder Aeonflux (2005) wird die Erde als weithin unbewohnbar oder zumin-
dest als 6kologisch stark verandert dargestellt.

Eine groRRere Rolle spielen dagegen — wie in der frihen Kritischen Theorie
von Horkheimer und Adorno - technisch bedingte soziale Trennlinien. So wird in
Metropolis die Gesellschaft in die Arbeiter und die Kapitalisten aufgespalten —je
nach ihrer Stellung als »Sklave« oder als >Herr« der Maschinen der Arbeitswelt. In
Gattaca werden Menschen nach der Qualitat ihres Erbguts klassifiziert. In Johnny
Mnemonic (1995),in einigen Kurzgeschichten von Philip K. Dick und in zahlreichen
Romanen des Cyber-Punks teilt sich die Gesellschaft in verschiedene Gruppen je
nachdem, wie ihre Stellung zur Technik ist. Technik ware dementsprechend in er-
ster Linie verantwortlich fur eine zunehmende Arbeitsteilung und damit fur eine
soziale Differenzierung der Gesellschaft. Und neue Technologien wie der Cyber-
Space sorgen flir neue Grenzlinien in der Sozialstruktur.

Im Vordergrund der Science Fiction-Narrative steht jedoch meistens die Rolle
der Technik im Handlungsstrang. Hier geht es darum, inwiefern Technik als hand-
lungsermoglichend oder handlungsbeschrankend dargestellt wird oder inwie-
fern technische Artefakte wie Roboter oder Computerprogramme selbst zu Ak-
teuren werden. Technik greift also auf vielfaltige Weise in die Geschichten der Sci-
ence Fiction ein. Sie kann ein besseres Leben ermoglichen oder verunmaoglichen,
sie kann als Mittel zum Zweck dienen oder zum Selbstzweck werden. Vor allem
aber kann sie die Bedingungen des Handelns der Akteure grundlegend transfor-
mieren. Auf diese Weise ermoglicht uns die Science Fiction den Blick auf mogliche
Gesellschaften, die durch Technik mehr oder weniger grundlegend verandert wor-
den sind —und naturlich auch auf gesellschaftliche Moglichkeiten, in welche Rich-
tung sich unsere heutige Gesellschaft entwickeln kann. Wie diese Veranderungen
dargestellt und bewertet werden, soll in diesem Buch an einigen Beispielen ver-
anschaulicht und diskutiert werden.

Uberblick des Bandes

Der Band umfasst eine Reihe von Aufsatzen, die sich aus unterschiedlichen
disziplinaren Perspektiven dem Thema annahern. Die allgemeine Methode ist in-
haltsanalytisch,das heiRt, es werden qualitativ Inhalte aus verschiedenen Science
Fiction-Romanen, -Filmen oder -Serien destilliert, verglichen und in einen wei-
teren Horizont an sozial- und geisteswissenschaftlichen Arbeiten eingeordnet.

Einige Beitrage konzentrieren sich dabei auf einzelne Science Fiction-Werke
wie Star Trek (Sebastian Stoppe), Star Wars (Roxana Kath und Gary Schaal), den
weniger bekannten Film Cube (Sascha Dickel) oder den frithen polnischen Science
Fiction-Roman Auf dem silbernen Globus (Michael During). Die anderen Beitrage
nahern sich eher einem bestimmten Typus von Science Fiction wie dem Aben-
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teuer-Genre (Dierk Spreen), oder sie beschaftigen sich mit einem bestimmten
Technikfeld wie Roboter (Karsten Weber), Nano-Technologie (Alexander Jager),
Konsum (Kai-Uwe Hellmann) oder Massenmedien (Jan Fuhse). Die versammelten
disziplindaren Perspektiven umfassen Geschichts- und Politikwissenschaft (Kath
und Schaal), Philosophie (Weber), Slawistik (Dlring), Filmwissenschaft (Stoppe),
auch wenn ein gewisser Schwerpunkt auf der Soziologie liegt (Spreen, Jager, Hell-
mann, Fuhse, Dickel).

Damit kann naturlich kein Gesamtuberblick uber das breite Themenfeld
»Technik und Gesellschaft in der Science Fiction« vorgelegt werden. Eher geht es
darum, exemplarisch Einblicke zu ermoglichen. Diese Einblicke sollen den Diskurs
in diesem Bereich eher erweitern als zusammenfassen — und sie sollen vielleicht
auch dazu ermuntern, den einen oder anderen Science Fiction-Roman oder -Film
mit etwas anderen Augen zu sehen (oder zu lesen). Der Band gliedert sich dabei
wie folgt:

Im Anschluss an die Einleitung betont Dierk Spreen die gesellschaftliche Funk-
tion des Unterhaltungscharakters von Science Fiction. Spreen zufolge reflektiert
gerade die Abenteuer-Science-Fiction (wie die Perry Rhodan Romane) eine mo-
derne Form der utopischen Methode. Es geht nicht mehr um grol3e gesellschaft-
liche Entwurfe wie in der Aufklarung. Vielmehr stellt die scheinbar leichte Unter-
haltungskost das Problem des individuellen Entscheidens in ungewohnten Um-
gebungen in den Mittelpunkt. Die utopische Methode wird damit zeitgemalfd auf
das Individuum ubertragen —der Leser wird zum Held und sieht sich vor die Frage
gestellt, wie er selbst mit Extremsituationen am Rande des Universums«< umge-
hen wurde. Science Fiction thematisiert Spreen zufolge »gesellschaftliche und
individuelle Moglichkeitshorizonte ... ohne den »groRen« Gegenentwurf zu formu-
lieren« und erfullt damit eine wichtige kulturelle Funktion.

Es folgt der Beitrag von Karsten Weber, der das sich wandelnde Bild von Ro-
botern in der Science Fiction in den Mittelpunkt stellt. Roboter, so Weber, entwi-
ckeln sich im Laufe der Science Fiction-Filme des 20.Jahrhunderts vom unterwur-
figen und nutzlichen Werkzeug zu einer Bedrohung, ja zu einem eigenstandigen
Akteur. AbschlieRend thematisiert Weber die philosophische Frage, was eigentlich
Menschen und Roboter voneinander unterscheidet —was also den Menschen von
einer reinen Maschine auszeichnet. Mit Technik der Roboter konfrontiert die Sci-
ence Fiction also die Gesellschaft mit der Frage nach der Natur des Menschen.

Alexander Jdger widmet seinen Beitrag der gesellschaftlichen Konstruktion von
Nanotechnologie im Zusammenspiel von wissenschaftlichen Texten und Science
Fiction. Jager zufolge spielt die Science Fiction bei der Entwicklung der Nanotech-
nologie eine sehr wichtige Rolle, weil in ihr immer wieder die Moglichkeiten, aber
gerade auch die Gefahren einer Technologie ausgelotet werden, deren Einsatzmog-
lichkeiten fur den Auflenstehenden wie wohl auch fur einige ermstzunehmende
Wissenschaftler geradezu fantastisch sind. Wie in wohl kaum einem anderen
Bereich verschwimmt hier die Grenze zwischen Wissenschaft und Science Fiction.
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Um die Star Wars-Saga geht es bei Roxana Kath und Gary Schaal. Kath und
Schaal argumentierten, dass Star Wars in erster Linie als Auseinandersetzung mit
politischen Entwicklungstrends in der longue durée zu lesen ist. In Anlehnung an
den griechisch-romischen Geschichtsphilosophen Polybios zeichnen Kath und
Schaal die Entwicklung einer dekadent gewordenen Republik in den Star Wars-
Episoden 1 bis 3 zur Tyrannis des Imperiums nach. Aber wie aus den alteren Tei-
len 4 bis 6 bekannt ist, wird auch das Imperium zusammenbrechen und dann
moglicherweise in eine Aristokratie munden, bevor es gemalfé dem zyklischen Ge-
schichtsbild von Polybios wieder zu einem demokratischen Neuanfang kommen
kann. Die Technik spielt dabei Kath und Schaal zufolge im Star Wars-Universum
eine untergeordnete Bedeutung: Schlielich sind die groRen Entwicklungslinien
durch das Kreislaufmodell vorgezeichnet. Immerhin scheint es eine Degeneration
oder zumindest einen Stillstand der technischen Mdglichkeiten von der Republik
zum Imperium zu geben — ein Hinweis darauf, dass technologische Entwicklung
von den gesellschaftlichen Rahmenbedingungen abhangt.

Funftens setzt sich Sebastian Stoppe mit der Darstellung von Technik in den
verschiedenen TV-Serien und Kinofilmen des Star Trek-Universums auseinander.
Star Trek, so die These, portratiert Technik vielschichtig. Einerseits wird Technik als
hilfreiche Unterstutzung der Besatzung in Form des Bord-Computers und des fur
Sternenreisen unerlasslichen Warp-Antriebs dargestellt. Andererseits wird Tech-
nik aber auch zur Gefahr — oft in der Folge von Bedienungsfehlern, andererseits
aber auch als verselbstandigte Technik, etwa wenn Computer Uber ganze Kolo-
nien herrschen und den Menschen ihre Entscheidungsfreiheit nehmen. Faszinie-
rend bleibt bei Star Trek die Figur des Androiden Data aus der Next Generation auf
dem Raumschiff Enterprise (die Figur des Data wird auch im Beitrag von Weber
diskutiert). Data konfrontiert einerseits den Menschen mit seiner Fehlbarkeit an-
gesichts des in vielen Belangen Uberlegenen Data. Andererseits wird Data gewis-
sermaléen als der Inbegriff eines tugendhaften und auch sozialen Wesens darge-
stellt. Wozu braucht es in einer Welt von Datas eigentlich noch die menschliche
Besatzung? Die Antwort der Serie wird insbesondere in der Figur des Captains
der Next Generation, Jean-Luc Picard gegeben: wegen ihrer Intuition, die Uber das
bloRe Kalkulieren hinausgeht.

AnschlieBend widmet Kai-Uwe Hellmann seinen Beitrag dem Thema Kon-
sum in der Science Fiction. Hellmann konfrontiert die Science Fiction mit der Er-
kenntnis aus der Konsumsoziologie, dass sich Konsum von Gutern und Dienstlei-
stungen immer weniger um materielle Bedurfnisse dreht. Stattdessen geht es im
Konsum immer mehrum Erlebnisse oder Veranderungen beim Akteur —es kommt
gewissermalien zu einer »Subjektivierung« des Konsums. Hellmann kommt zu
dem Schluss,dass in der Science Fiction diese Veranderungen beim Konsum kaum
eine Rolle spielen, mehr noch: Konsum taucht als Thema in der Science Fiction
nur in wenigen Ausnahmen auf. Schwerpunktmafig diskutiert Hellmann einige
Episoden aus Star Trek, in denen etwa durch das Holo-Deck doch Veranderungen
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bei den Akteuren hervorgerufen werden. Eine wirkliche Auseinandersetzung mit
dem Thema Konsum findet hier aber nicht statt. Allerdings scheint der Konsum
von Science Fiction in der heutigen Gesellschaft eine wichtige Rolle zu spielen,
wie Hellmann anhand der Fan-Conventions von Star Trek nachzeichnet. Eine ein-
drucksvolle Reflexion dieses Themas Science Fiction in der Gesellschaft liefert der
Science Fiction-Film Galaxy Quest (1999).

Mein eigener Beitrag beschaftigt sich mit der Darstellung und Bewertung von
Massenmedien wie vor allem Fernsehen und Cyber-Space in der Science Fiction.
Schwerpunktmafig werden erstens George Orwells 1984 und Ray Bradburys Fah-
renheit 451 als frihe und vor allem pessimistische Sichtweisen behandelt. Orwell
und Bradbury sehen das Fernsehen als reines Unterhaltungsmedium, das sich zu-
dem fur eine Manipulation von totalitaren Gesellschaften eignet. Der Cyber-Punk
um William Gibson setzt dagegen den Cyber-Space als zweiten Sozialraum neben
der Gesellschaft, durch den die individuellen Akteure neuen Gefahren ausgesetzt
sind, aber auch neue Handlungsmaoglichkeiten erhalten. Drittens benutzen neu-
ere Filme wie Matrix oder Truman Show Massenmedien als Metapher fur eine si-
mulierte Gesellschaft. Diese Simulation umfangt die Individuen vollstandig und
erlaubt ihnen keine authentische Sicht auf die Gesellschaft.

Den Abschluss dieses Bandes bilden zwei Beitrage, in denen die Technik nicht
als eigentlicher Gegenstand der Science Fiction, sondern als Mittel fur die Narra-
tive der Science Fiction auftaucht. Michael Dtiring setzt sich mit dem frihen pol-
nischen Roman Auf dem silbernen Globus von Jerzy Zulawski (1903) auseinander.
Hier gelangt eine Expedition mittels einer Rakete auf den Mond, um diesen be-
wohnbar zu machen. During zeichnet nach, wie im Roman das Experiment eines
neuen Menschengeschlechts auf dem Mond an zwischenmenschlichen Proble-
men scheitert —und auch die Technik keinen Ausweg aus den grundlegenden Pro-
blemen des menschlichen Zusammenlebens bietet.

Sascha Dickel schlieRlich setzt sich mit dem Film Cube aus dem Jahr 1997 aus-
einander. Der Cube ist ein wurfelartiger Gebaudekomplex, aus dem eine scheinbar
wahllos zusammengesetzte Gruppe zu fliehen versucht. Dickels Augenmerk liegt
auf den Zuschreibungen von Verantwortlichkeit fur den Gebaudekomplex und
die in ihm lauernden Gefahren innerhalb der Gruppe. Wahrend ein Mitglied der
Gruppe die Regierung der Schuld fur den Cube bezichtigt, stellt sich im Laufe des
Films heraus, dass er eher ein Produkt von nicht-uberschauten und dementspre-
chend auch nicht-intendierten Folgen von individuellen Handlungen ist —einer der
Teilnehmer war selbst an der Planung beteiligt, hat sich aber keine grofRen Fragen
Uberden Sinn seiner Arbeit gestellt.In Cube wird damit das technische GroRprodukt
und die Selbstgefahrdung des Menschen zu einem Ergebnis der Kurzfristigkeit von
Orientierungen von Individuen. Eine Parabel moglicherweise auch fur die dkolo-
gischen Gefahren und realen Problemen, die unsere Gesellschaft heute produziert.

Die verschiedenen Beitrage werfen damit sehr unterschiedliche Blicke auf die
Darstellung der sozialen Folgen von Technik in der Science Fiction. So heterogen
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wie das Genre erfolgt auch die Auseinandersetzung mit diesem. Dabei wird aber
klar, dass Science Fiction manchmal direkt, manchmal aber auch sehr subtil unser
Verstandnis der Rolle von Technik, von ihren Vorteilen und von den mit ihr verbun-
denen Gefahren beeinflusst. Eine interdisziplinare Auseinandersetzung mit die-
ser Frage lohnt sich alleine schon, um einen Blick hinter unsere Konstruktion von
Technik als Fortschritt oder als Gefahr zu werfen.

Dabei dient Science Fiction einerseits als Reflexionsinstanz von gesell-
schaftlichen Entwicklungen. Sie erfullt damit (liber das Unterhaltungsmoment
hinaus) eine wichtige Funktion fir die moderne Gesellschaft, die sich selbst
immer als sich entwickelnde Gesellschaft beschreibt. Als Reflexionsinstanz re-
agiert Science Fiction nattrlich immer auf gesellschaftliche Entwicklungen.
So lasst sich etwa der Einfluss des Kalten Krieges auf Serien wie Star Trek und
Raumpatrouille Orion und auf Filme wie Star Wars und Dr. Seltsam oder wie ich
lernte, die Bombe zu lieben rekonstruieren. Im Kontext der Fragestellung dieses
Bandes ist es jedoch vor allem die technische Entwicklung, die auch die Science
Fiction in ihrer Entwicklung vorantreibt. Schon die Industrialisierung und das
Fernsehen wurden in der Science Fiction reflektiert. In jungerer Zeit sind vor
allem das Internet (siehe zum Cyber-Punk meinen Beitrag) und die Nanotechno-
logie (hierzu der Beitrag von Alexander Jager) sogar im Wechselspiel zwischen
Science Fiction, Wissenschaft und praktischer Anwendung entstanden. Im Falle
des Internets wurde im Cyber-Punk vorgedacht, was heute Alltag ist. Das Zeit-
alter der Nanotechnologie steht uns wohl noch bevor. Naturlich konnen diese
Prognosen auch in die Irre laufen. So sind vor allem die Zeitreisen bis heute noch
Zukunftsspinnerei, genau so wie Roboter und Kumstliche Intelligenzen bis-
her nicht die gesellschaftliche Bedeutung erlangt haben, die ihnen die Science
Fiction schon lange prognostiziert.

Daneben ist es aber auch die Eigengesetzlichkeit des Genres, die dessen Ent-
wicklung bestimmt. So sind etwa die Konzentration auf das handelnde Indivi-
duum oder auch die sich durchsetzende kritische Sicht auf technische Entwick-
lungen den Anforderungen von Unterhaltungsnarrativen geschuldet. Nicht zu-
letzt 1asst sich eine Entwicklung von Science Fiction-Texten auch als Fortspinnen
bisher aufgeworfener Motive sehen. So knupfen Texte naturlich immer an gesell-
schaftliche Entwicklungen, aber eben auch an bisherige Texte an. Dies zeigt etwa
Karsten Weber in seinem Beitrag uber die Darstellung von Robotern Uber die Zeit.
Science Fiction entwickelt sich damit — wie jeder Beobachter — im Wechselspiel
zwischen ihrer Umwelt (hier:der Technik und der Gesellschaft) und sich selbst. Sie
ist eine explorative und reflektierende, aber auch eine bewertende und nicht zu-
letzt eine oft sehr unterhaltsame Beobachtungsinstanz der Gesellschaft. Und als
solcheist sie immer auch Teil der Gesellschaft, auf die sie wirkt, auch wenn sie sich
um ganz andere Gesellschaften zu drehen scheint.

Eine Reihe von Personen hat zum Gelingen der Tagung und zur Entstehung
dieses Bandes beigetragen. Mein erster Dank gilt Felix Heidenreich vom IZKT der
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Universitat Stuttgart, der das Programm von Anfang an begleitet und unterstutzt
hat, dessen Organisationskunste und Engagement wesentlichen Anteil an der
Tagung und dem Tagungsband haben. Des Weiteren danke ich dem Direktorium
des IZKT, insbesondere Georg Maag und Ortwin Renn, fur die Unterstutzung der
Tagung und fur die finanzielle Ermoglichung des Projekts. Florian Hausinger hat
bei der redaktionellen Bearbeitung der Texte geholfen. Nicht zuletzt hat mir ein
Stipendium der Alexander von Humboldt-Stiftung an der Columbia University in
New York Raum und Zeit fur die Erarbeitung des Tagungsbandes gegeben.

New York,im Marz 2008
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